Divadlo radosti a pohody v postmodernom svete

alebo

Za hranicou ¢inoherného divadla

Téma tohtoro¢nej teatrologickej konferencie je blizsie Specifikované ako historicky
vyvin a sucasné¢ podoby divadla, ktoré nechce programovo otvarat’ zavazné spolocenské
témy, ale ponuka divdkovi prijemny zazitok a stretnutie s krdsou, humorom a harmoniou.
Pri vybere prispevku k danej téme nebolo mojou ambiciou ponorit’ sa do historickych tém.
Zacal som teda uvazovat’ o si¢asnom divadle a hned’ v ivode sa mi naskytli prvé otazky:
Co presne sa mdze dnes skryvat’ za pojmom ,.divadlo radosti a pohody* a aké moézu byt
jeho rozne podoby? Existuje vlastne v sti€asnosti takyto typ divadla?

NajlepSou ilustraciou a rieSenim danej problematiky by bolo najst konkrétnu
inscendaciu, ktora by niesla v sebe uz spomenuté ¢rty. Musim sa vSak priznat, Ze akokol'vek
som sa zahibil do mojej pamiti, tak som v sudasnom ¢&inohernom divadle nenasiel
inscenaciu, ktord by mi osobne takyto zadzitok priniesla. Neberiem to vSak ako moju
osobnll kritiku k stcasnému stavu ¢inoherného divadla. Snazil som sa len dopéatrat’ k
inscendcii, ktora by mi takyto krasny, humorny alebo harmonizujuci zazitok umoznila. Ak
som aj taku naSiel, krasa ¢i humor neboli tym hlavnym stavebnym pilierom predstavenia,
stali pre mia akosi vzdy bokom popri zavaznej spolocenskej téme, ktor dané inscenécia
rieSila a z ktorej vznikla finalna katarzia. Moje pochybnosti sa prehlbovali a opét’ vyustili v
jedinq, ale dolezith otazku: Existuju v si€asnom divadle inscendcie, ktoré nemaji ambicie
otvarat’ zavazné spolocenské, ¢i akékol'vek iné ddlezité témy (aj na pozadi humoru, krasy
¢i satiry) a boli by vysostne len ,,poZitkarske*?

Mojou odpovedou je nakoniec prekvapivé a neurCité - dno aj nie. Pretoze som
dospel k zaveru, Ze je to asi vecou subjektu, myslim tym divaka, a vecou toho ako na neho
jedna ¢i druhd inscendcia zapOsobi. A je to nakoniec paradoxne aj tym, Ze som jednu taka
inscenéciu nasiel a rozoberdm ju v mojou prispevku.

Predtym by som sa vSak eSte chcel vratit' k mojej predoslej neurcitej odpovedi —
,»ano aj nie“ a vysvetlit, ¢o tym presne myslim. Zaujima ma také divadlo a verim v také

divadlo, ktoré chce byt otvorenym plénom, kde su divak spolu s tvorcami predstavenia v



neustdlom pomyslenom nazorovom dialégu o témach, ktoré dana inscendcia riesi. Naopak,
Castokrat poCujeme uz zname: ,,Ja si chcem ist’ do divadla len oddychnut’.“ AvSak pre mna
je tu divadlo (a nielen divadlo, ale aj iné formy umenia) na to, aby divdkov uritym
sposobom mobilizovali. A nemyslim tym len istd spoloCenski angaZovanost,
poukazovanie na hodnoty, ¢i na pokrivené Crty sti€asnej spolocnosti. Divadlo mé mat’ aj
silu esteticky mobilizovat’ prave krdsou, humorom, ¢i harméniou. V tomto pripade je to
vSak otazka formy, estetiky reziséra ¢i kolektivu tvorcov aké vyjadrovacie prvky k danej
téme zvolia. Ako som uz naznacil vysSie, zalezi len na percepcii divaka, ako na neho dana
forma zaposobi. Ci kone¢na syntéza témy a formy jej spracovania bude mat’ na divaka
efekt katarzného ocistenia v ktorom pomyselne zvitazi nie len pravda nad klamstvom ale
aj krasa nad Skaredostou. Preto som sa aj ja rozhodol koncipovat’ tento mdj prispevok
osobne, lebo verim, Ze inscendcia, ktord v mojom prispevku rozoberam, méze na kazdého
zapOsobit’ inak.

K vyberu inscenacie s ndzvom Sélo 2016’ pre tento prispevok ma paradoxne
priviedla uzZ mnou spominana a kritizovana veta: ,,Ja si chcem ist’ do divadla oddychnut’.*
Bolo to po prvykrat, ¢o som si po skonceni predstavenia a klasickom prehodnocovani toho,
¢o som pred par chvilami videl na javisku, sdm v sebe povedal a skonstatoval: ,,Hm, tak uz
tomu rozumiem, Ze sa to vlastne da. Clovek si mdze v divadle aj oddychnut.“ A tento
zazitok ma teda nenechal chladnym a chcel by som sa oni podelit’ prostrednictvom moje;j
analyzy, skrze ktort hl'adam vychodiskd v ¢om modze spocivat’ prave takyto zazitok. Akl
hodnotu a formu mdze nadobudnit’ predstavenie, ktoré sa v istom zmysle stdva aj
divadlom ,;radosti a pohody* v postmodernom svete. Aj napriek tomu, ze prva veta z
bulletinu k tomuto predstaveniu znie: ,,Solo 2016 je osobnou a zaroven univerzalnou
vypovedou tanecnika, ktory skrze rad rozlicnych emociondlnych stavov hovori o svete na
druhej strane ciernej kocky, o intimite, smutku, dévere, nadeji, krase a terore.

Ako prezradza uz samotny popis v bulletine, ale tak isto aj nazov mojho prispevku:
»Za hranicou ¢inoherného divadla®“, mnou analyzovana inscenacia Solo 2016 je teda
taneCnym so6lom slovenského choreografa a tane¢ného pedagéga Milana TomasSika,
ktorého by som v tomto momente rad predstavil. Po solach Within (2006) a Off beat (2011)

uzatvara TomasSik inscenéaciou Sélo 2016 trilogiu solistickych predstaveni, ktoré vytvoril v

! Reprizu predstavenia som mal moznost’ vidiet v Stadiu tanca dita 27.4.2017. Analyza predstavenia sa tak
isto opiera o sikromnu videonahrdvku Milana Tomasika, ku ktorej som mal tak isto pristup.



poslednom desatro¢i. Tanec Studoval na konzervatdériu v Banskej Bystrici a neskdr na
Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave. V roku 2004 ukon¢il stadium na bruselskej
akadémii P.A.R.T.S. Okrem iné¢ho spolupracoval napriklad s tane¢nou skupinou En-Knap?,
a tak isto je ¢lenom znadmeho tane¢ného kolektivu Les SlovaKs pdsobiaceho v Bruseli, s
ktorym od jeho zaloZenia (2007) vytvoril tri celoveCerné predstavenia Opening Night,
Framgents a Journey Home’. V Slovinsku, kde pdsobi od roku 2004 vytvoril aj autorské
predstavenia: Baga-Basta (2008), 3NITI (2008), Rozmiestnené telo (2010) a v ramci
tanecnej skupiny Milan Tomasik & Co. predstavenia Lovecka sezona (2014) a Silver Blue
(2015).

Preco som nakoniec zakotvil v takychto povedzme, Ze pre ¢inoherného reziséra
cudzich vodach? Odpoved’ je jednoduché a naznacil som ju uz aj vyssie. Fyzické divadlo,
alebo lepSie povedané sucasny tanec, je pre mna zaujimavy prave vo svojej forme, ktorou
tvorca dokaze uchopit’ zvolent tému. Abstrakcia pohybu na pozadi hudby, kostymu a
scénografie vytvaraju pospolu konkrétnu atmosféru. Atmosféru, ktord dokaze emocionalne
strhnut’ a prave Castokrat vytvorit’ vnutorny pocit krasna ¢i radosti ale aj smutku. Mohli by
sme to pomenovat’, Zze divakovi napokon ostane zazitok. AvSak nemyslim tym zazitok v
nejakej lacnej forme. Aby mohol divak silu atmosféry prijat’ a aby na neho zapoésobila,
vSetko musi byt do dosledku vybudované. Pomyselne treba rozdat’ karty, s ktorymi sa
neskor bude hrat. Tomasikovi sa to v jeho Sole 2016, dari od prvého momentu. Vidime
doraz na Cas, na svet vnutorny (intimny) a na svet vonkajsi (ten, ktory nés ovplyviluje) a
ich spolo¢ny konflikt v momente, kedy sa zanu preplietat. Zakladné stavebné elementy
celého predstavenia, ktoré sa neustdle variruji a tym vytvaraji dokonaly rytmus
predstavenia.

Prvy obraz zaina svetelnym Serom, v ktorom TomdasSik na zaciatku len stoji za
sprievodu komornej hudby Vladimira Godara. Svetelna projekcia premietand na Cierny

baletizol vytvara efekt slnecného svetla presvitajiceho cez zaltzie okna do miestnosti.

2 Tane¢na skupina En-Knap (Cublana, Slovinsko) v spolupraci s Nature Theatre of Oklahoma (New York,
USA) bola napriklad sucastou tohtoro¢ného divadelného festivalu Divadelna Nitra. Predstavenie s
nazvom Prdvo na Stastie vytvorili v spolupraci so slovenskym rezisérom Pavlom Liskom, ktory posobi v
Spojenych statoch Americkych.

3 Inscendcia Journey Home, ktora som mal tak isto moZnost’ vidiet’, je podobne dobrym prikladom k danej
téme. Navrat k tradiciam, v zmysle choreografie zalozenej na folklornych prvkoch za sprievodu hudby
huslistu Simona Thierréeho, kontrast zapadnych eurdpskych tradicii s tymi vychodnymi, ¢i spolo¢né
univerzum Slovakov Zijucich a pdsobiacich v zahranici, to st vSetko elementy, ktoré vytvaraju z tohto
predstavenia nie len esteticky p6zitok, ale dokonale formalne obsiahnu tému o ktorom chce predstavenie
Journey Home, Cize Cesta domov vypovedat'.



Obraz ¢loveka v okruhu jeho samoty. Cas plynie, ,,sIneéné* svetlo na zemi postupuje, jas
svetla sa pridava a tento okruh zacina byt naruseny aj pomalymi jemnymi pohybmi
tanecnika zacinajucimi od rik. Slovami z bulletinu: ,,...telo neustale prechddza priestorom
a casom vnutri [within] a mimo [off-beat] silociar, ktoré nasilne vnikaju do nasho
intimneho priestoru.” Intimita vSak ostdva v hudbe. Zhudobnend modlitba Magnificat
dokonale vystihuje vnatorny svet a dostdva sa do suhry s telom tanecnika. Ocistujuci
obraz, v ktorom akoby v skutku tane¢nikova dusa velebila, co sa prejavuje v jeho
pohyboch ¢i gestach, konci chvilkovym tranzom (trasticim sa telom) - vyjadrenie konfliktu
medzi svetom vnutornym (osobnym) a tym vonkaj$im. Projektovana izba so slne¢nymi
luémi sa straca v jase svetla. Podla vysSie uvedeného klica otvara v d’alSom obraze
pohybom Tomasik cely priestor. Na javisku vidime jednoduchu scénografiu v ¢iernobielom
ladeni, pozostavajicu zo Styroch malych gal. Tri z toho (dve Cierne a jedna biela) su
zavesené v priestore, ta posledna Stvrta (biela)* ostiva na zemi na 'avom kraji javiska.
Kyvadla, ktoré su jasnym odkazom na cas a ktoré sa moézu pod rukou tanecnika
kedykol'vek rozkyvat. Kontrapunkt pomalych pohybov s tymi rychlejsimi, silovymi ¢i
trhanymi, pdsobi ako vymanenie sa z osobného vnutorného sveta. Tento obraz je
zakonc¢eny momentom, kedy Tomasik podide k publiku a nahodne si voli divaka, s ktorym
si poda ruku, ¢i dokonca sa s nim objime. Nazval by som to malym velkym gestom
I'udskosti, ktory silno zarezonuje v protiklade k téme teroru. Nakoniec splynie v dave
(posadi sa na schody v hladisku) a divak mé akoby ¢as vydychnut’. Spolu s tvorcom sa
chvilu pozerd na prazdne javisko. V tomto momente akoby sa menila optika. Tvorca sa
stava len interpretom. Javisko sa doslova meni na tanecny parket s ruzovkastym
osvetlenim a s vysvietenymi kruhmi na zemi. Tomasik vstupuje na javisko v bielom tielku
(doteraz bol v ¢iernom) s ¢islom 747 na chrbte. Jeden z davu? Alebo poradové ¢islo na
konkurze, ktory je pre sucasnych tane¢nikov neoddelitenou sucast’ou profesijného Zivota?
Ci len pritomnych okamih, na ktory odkazuje vyuZite su¢asnej popularnej hudby a o
ktorom vypoveda aj bulletin: ,, Pohyb tanecnika je nitou, ktord spdja a prepdja minulé a
buduce s momentom sucasnosti... . Gestom zakrytych usi mizne pred nami tento ,,umely*
vonkajskovy svet, biele tielko s ¢islo opét’ nahradza Cierne (oblecené pod tym bielim) a my

sa opat’ navraciame do tvorcovho vnutra. Tomasik rozkyve vsetky kyvadld zavesené v

4V prvom obraze prechadza tato gula vel'mi pomalym pohybom sprava dol'ava a opit’ vytvara atmosféru
pomalého plynutia Casu.



priestore. Obraz plynutia Easu vypliiia nielen tento jasny scénograficky odkaz ale tak isto aj
pohyb tanecnika, ktory zacina od pomalej chddze cez pohyby v rotacii a vrcholi
»akrobatickym ¢islom®, kedy Tomasik uchopeny jednou rukou na lane, rotuje vo vzduchu
okolo vlastnej osi. Dokonalé splynutie s ¢asom, ktory nds tak ovplyviiuje. Na horizonte je
projektovand Zziarivd gula slnka, ktoré sa opdt to¢i okolo vlastnej osi a postupne sa
vzd’al'uje. Naznacenie konca, ktory vSak v tomto momente eSte neprichadza. Tomasik sa
obracia k publiku a par vetami sa pyta, ¢i sa divaci bavia. Ohlasuje, Ze eSte nie je koniec.
Napokon rozkaze: ,,Hudba.” Zacina skladba Regina coeli s barokovym nadychom. Na
pozadi predoslého pomalého rozvijajuceho sa obrazu casu, je tento obraz svojou
pompéznostou a slobodnym pohybom obrazom uvol'nenia akej si kone¢nej nadeje.

Kazdy jeden obraz je teda budovany s doérazom na hru s cCasom, vnutrom a
vonkajskom. Solo 2016 je sice osobnou vypovedou tanecnika, ale v dobre budovanych
atmosférach (podl'a jasnych pravidiel) sa stava vSeobecnou vypovedou o kazdom jednom z
nas. Abstraktné obrazy sa stavaju CitateI'né prave tym, ako emociondlne utoc¢ia na divéka.
Osobné témy o intimite, smutku, dovere, nadeji, krdse a terore sa mozu pre kazdého
vynarat v inom momente, su tam vSak pritomné, zahrnuté raz vo vnutri ¢i vonku
pomyslenej Ciernej kocky, s ktorou Tomasik vedie neustali zapas. PokusSa sa o konecnt
harmoniu, ktord pride a prezijeme ju spolu s nim. Harmoniu, ktord je vlastne jednym zo

zakladov divadla radosti, ¢i uz po stranke tematickej alebo formalne;.



Summary:

In a report called “Theatre of joy and comfort in the postmodern world” or “Beyond the
limits of drama theatre” the author thought in the introduction exploring whether this type
of theatre exists nowadays and what kind of forms it could have. Ultimately leads to the
conclusion that the most important thing is how scenes are processed. Synthesis of the
form and theme can eventually influence the audience with the joy, beauty and harmony.
This is all later on proven by solo contemporary dance performance SOLO 2016 by Slovak
dancer and choreographer Milan Tomasik. The author analyses why and how this

performance has become for him the representative of the “Theatre of joy and comfort”.



